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TEMA E QUESTOES DE PROJETO

Buscando compreender as relagcdes capazes de
construir significados a paisagem, é possivel buscar
nelas o teor de apreensao subjetiva quanto ao espacgo,
da relacao entre lugar e individuo. Torna-se parte des-
sa indagacao, os afetos que individuos sao capazes de
sentir em determinada paisagem, podendo assimilar
as caracteristicas urbanas que ali se colocam. No es-
paco, por sua parte, é possivel traduzir uma colecao de
simbolos e signos que sintetizam uma meméoaria, pelo
imaginario do lugar, junto com os aspectos que toni-
ficam sentimento de pertencimento a esse local. Con-
siderando a relagcao do habitar em cidades com pais-
agens da memoadria, torna-se necessaria a compreensao
dos significados de memodria e o que define enquanto

relagao subjetiva e coletiva.

No texto “Entre memoria e histdria”, Pierre Nora
fazuma distingcao entre ambas as no¢des, alegando que
nem sempre locais institucionalizados ou tombados
por historiadores sao os que possuem uma memoaria
coletiva e viva para aqueles que habitam o determina-
do local. A memodria estd presente no atual e possui um
carater espontaneo que a torna sujeita a dicotomia do
esquecimento ou da lembranca. Elas nascem a partir
daqueles que ela é capaz de reunir. Como exemplo, a
necessidade de institucionalizar um espaco, designar
aniversarios da cidade ou datas comemorativas como
elementos importantes para a histdéria nao necessaria-
mente esta inserida num contexto de afeto coletivo ou
individual. Nessa reflexao, enxerga-se a necessidade

obsessiva de arquivar como uma angustia da perda do

passado e medo de um futuro incerto, sem memoadrias.' n NORA, 1993

[8]

Tal questao reforca a espontaneidade que se man-
ifesta na memodria, como pertencente ao cotidiano e
reflexo das relacdes atuais. A memodria nasce a partir
daqueles que ela é capaz de reunir.

“Memoria, histdéria: longe de serem sinénimos,
tomamos consciéncia que tudo opde uma a
outra. a memoria é a vida, sempre carregada
por grupos vivos e nesse sentido estd em per-
manente evolucao, aberta a dialética da lem-
branca e do esquecimento, inconsciente de
suas deformacgcdes sucessivas vulneravel a to-
dososusose manipulagdes, susceptiveldelon-
gas laténcias e de repentinas revitalizagcbdes. A
histéria é a reconstrucao sempre problemati-
ca e incompleta do que nao existe mais. A
memoria € um fendbmeno sempre atual, (...)
Porque é afetiva e magica, a memodria nao se
acomoda a detalhes que a conformam, ela se
alimenta de lembrancas vagas, telescdépicas,
globais e flutuais, particulares ou simbédlicas,
sensivel a todas as transferéncias, cenas,cen-
sura ou projecdes. E multipla, e desacelerada,
coletiva, plural e individualizadas”

(NORA, 1993)

Entende-se como uma memdria nao arquivada, mas
que ainda reverbera no imaginario coletivo, como uma
memoria afetiva de cunho regional e Unico a cada es-
paco e paisagem. Dessa forma, é possivel entender a
memodria relacionada ao espago e aos acontecimentos

que ele guarda.

[9]



Os lugares sao espagcos com memoria, nutridos e
transformados com o cotidiano. Nesse sentido, tais lug-
ares nao necessitam de uma memoadria histérica e sim de
uma relacao cotidiana que fortalece os afetos e a carac-

terizacao de determinado local.

Tendo isso em mente, os locais marginalizados ou
considerados banais sao capazes de possuirem uma
memoria com estrelinhas singelas, fortalecidas pelos sim-

bolos ali presentes e pelo cotidiano que o explora.

A autora Anne Whiston Spirn coloca que as paisagens
afirmam ou negam a memodria do local, seja ela cultural,
coletiva, individual ou uma memodria geografica que dia-
loga com a prépria transformag¢ao do mundo nas ordens
naturais. A paisagem se coloca no territério como parte
do tempo, do espacgo e de varias narrativas a qual ela per-
tence.?

E possivel entender no conceito de Espaco Social® de Da-
vid Harvey uma relagcao intima com a paisagem: na qual
os afetos criados pelo local sao de dimensao singular e
subjetiva. Harvey explica esse conceito identificando
que o individuo, ao entrar em contato com determina-
dos simbolos na paisagem, é tomado por um complexo de
sentimentos e imagens individuais sobre a mesma, e de
reagoes dirigidas ao simbolismo espacial que cerca esses
mesmos individuos, construindo um sentimento que se
torna coletivo aqueles nesse mesmo espac¢o. A memboadria
da paisagem nesse sentido pode ser compreendida na
relacao dos afetos com o local e a busca por fortalecer os
simbolos do lugar que estruturam essas relagcdes. As mes-
mo tempo, é possivel entender a tomados dos espacgos
marginalizados, que evocam a sensacao de pertencimen-

to como uma luta ao Direito a Cidade, entendendo na

[10]

EISPIRN, 1993

EJHARVEY, 2014

EJHARVEY, 1980

tomada dos espagos a margem como local de encontro
a experiéncias fenomenoldgicas, que devem integrar-se

aos espacgos publicos.

David Harvey define o Direito a Cidade como um di-
reito mais abrangente que apenas o direito de ir e vir ou
o direito de ocupar os espacos que as cidades dispdéem.
A cidade de forma a partir das concep¢des humanas, pro-
jetando no espac¢o a vontade daqueles com capacidade
de modifica-la, registro de uma desigualdade e estratifi-
cacao por classes; Nesse sentido, o direito a cidade seria
o “direito de mudar e reinventar a cidade mais de acordo
com nossos mais profundos desejos.”*

O modo de producao capitalista possui influéncia
direta na producao urbana que constroem, visando o lu-
cro como o principal fator para o seu desenvolvimento. A
eterna “mais-valia” capitalista transforma as cidades fre-
neticamente e apaga de forma impositiva a memoadria da

paisagem.

Considerando tal cenario, a intencao de construir ci-
dade que consideram a memoadria de seus habitantes, seus
afetos e sua nocao de identidade, também se conforma
como Direito a Cidade, na qual individuos tém o direito

de preservar as paisagens afetivas como um patrimoénio.

Destaca-se como crucial a memodria nas paisagens
o uso dos espacos como forma de abrigar, criar e inci-
tar lembrancas. Entender a memdria como um elemento
guiador para uma leitura urbana significa olhar as cama-
das indivisiveis das formas, volumes, espacos e vazios,
qgue formam o ambiente urbano, as memarias que ali per-

tencem e as pessoas que as invocam.

[11]



TEMA E QUESTOES DE PROJETO

Além do territéorio fisico e sélidos, os habitantes da

cidade se tornam registros dessa acumulacao do tem-

po, pela forma como utilizam a cidade e sao capazes de

Ao tratar da memodria, o tempo atuando sobre as
cidades se torna tema do projeto, na medida em que
se entende o espagco urbano como um processo cumu-
lativo de acdes humanas decorridas ao longo de varios
periodos. As rugosidades da cidade marcam o territdrio
registrando “o que fica do passado como forma, espacgo
construido, paisagem, e o que resta do processo de su-
pressao acumulacao superposicao com que as coisas se
substituem e se acumulam em todos os lugares”.” Apre-
senta-se como uma acumulacao de camadas, que deix-
am na cidade formas, sejam elas visiveis ou invisiveis. As
invisiveis podendo ter sido apagadas com o tempo ou
existirem na imaterialidade, que se reproduzem com OESANTOS,ZOOZ
corpo, com a voz, sao contadas pelas histérias e passa-

das para frente.

Buscar ler a cidade como uma acumulacao de cama-
das, inseridas com o tempo, explicita a acao do homem
na paisagem, pela cultura, pela exploracao, e pela trans-
formacao. Esse trabalho busca explorar as camadas que
constituem a cidade de Cabedelo, Paraiba, entendendo
em seu espaco a nocao de palimpsesto urbano. Neste,
as marcas do tempo devem ser investigadas, no caso at-

ravés da histdéria e da memoaria.

Entender o contexto urbano como palimpsesto sig-
nifica também a possibilidade de utilizar o territdério
como objeto de estudo, percebendo as varias agdes do
tempo sobre o espaco, vendo na acumulacao das formas
atuais diferentes registros temporais. O espagco se mos-
tra como um reservatodrio de escritas e imagens que “so-

"6
breposto e camuflados se ocultam uns sobre os outros”. EPESAVENN, 1992

[12]

delo, com o objetivo de criar um projeto da

como desejam que a cidade fosse.

“O que chamamos de paisagem urbana é sempre
uma paisagem social, fruto da acao da cultura so-
bre a natureza, obra do homem a transformar o
meio ambiente.. Nesse espac¢o construido a pas-
sagem de tempo altera as formas (...) Nesta me-
dida, a cidade enquanto materialidade é palimp-
sesto de formas, que remetem a imagem arcaica
do tecido ou da trama na qual se superpode varias
camadas, mais ou menos aparentes, se nao in-
visiveis como de todo”

(PESAVENN, 1992)

guardar e projetar lembrancas de como um dia ja foi, e

Parte da questao desse trabalho se ampara justa-

tempo e a memoaria.

“Costura e montagem, bordado e colagem, trama,
urdidura, reaproveitamento juntando textos e im-
agens de moldes a recompor, pelo esforco da rep-
resentacao mental, uma cidade desaparecida mas
agora presente na elaboragcao imaginaria de um
contexto urbano passado”

(PESAVENN, 1992)

mente na leitura dessas camadas sobre a cidade de Cabe-
paisagem
consciente do tempo, capaz de marcar e evidenciar as
transformacdes ocorridas. Além disso, o recurso do pa-
limpsesto urbano determina a possibilidade de costurar
fragmentos da cidade pela narrativa da meméadria, crian-

do um projeto de paisagem que dialoga com o espacgo, o

[13]



O escritoritaloCalvino expde que para que as cidades
Nnao se mostram apenas como uma unica cidade, apenas
expressada pela sua fragmentacao de sua formacao fisi-
ca, é possivel vincular as diversas camadas que nela ex-
istem: as diversas cidades que se acumulam no mesmo
local. Para isso, € possivel associar o atual e o passado,
estabelecendo articulagdes com as diversas cidades. Com
esse fim, pode-se relacionar as partes demonstrando nar-
rativas estabelecendo correlagdes apontando aos pontos
ocultos, as continuidades, ou marcando as rupturas no

espaco presente.”’

Notando a camada de memédrias individuais sobre
as cidades, dentro do conceito do espa¢o urbano como
palimpsesto é possivel perceber nas relagcdes subjetivas
com a cidades, formas distintas de traduzi-las, nao ape-
nas os locais, mas também acontecimentos, memodrias e

sentimentos relacionados aos espacgos.

“Para Walter Benjamin, o seu corpo se mistura a
cidade e os mapas tém um conteudo afetivo. Os
monumentos e obras dispersas na cidade podem
conter sentimentos internos, lembrancas indi-
viduais. Nessa perspectiva o mapa da cidade se
mistura a vida de seus habitantes. Os tableaux
urbanes sdao a forma literaria que Benjamin desen-
volve para apresentar a imagem dos lugares que
se fundem na memdria e em sua bibliografia. Sua
obra aposta para essa arqueologia da sensibili-
dade tanto no ambito pessoal, quanto no coleti-
vo. Revela seus sonhos ao interpretar os sonhos
coletivos.”

(FREIRE, 1995)

[14]

CALVINO,

Italo. As cidade
Invisiveis. Sao
Paulo, Compan-
hia das Letras,
1991.

] BENJAMIN,
Walter. Croni-
ca berlin-
ense, 1992,
linc BOLLE,
Willi. As siglas
em cores no
trabalho das
passagens de
W. Benjamen.
Estudos
avancados,
Sao Paulo.

n. 10, n. 21.

p 55, maio-
ago-1996.

Quando eu estiver velho, gostaria de ter no corredor
da minha casa
Um mapa Pharus de Berlim
Com uma legenda
Pontos azuis designariam as ruas onde morei
Pontos amarelos, os lugares onde moravam minhas
namoradas
Triangulos marrons, os tumulos
Nos cemitérios de Berlim onde jazem os que foram
préoximos a mim
E linhas pretas redesenharam os caminhos
No Zooldégico ou no Tiergarten
Que percorri conversando com as garotas
E flechas de todas as cores apontariam os lugares nos
arredores
Onde deliberava sobre as semanas berlinenses
E muitos quadrados vermelhos marcariam os aposen-
tos
Do amor da mais baixa espécie ou do amor mais
abrigado do vento.
Walter Benjamin, 1932 8

No poema, Walter Benjamin faz uma cartografia oral
da cidade de Berlim de acordo com suas experiéncias ao
longo da cida. De forma semelhante, Mario de Andrade
faz um mapa oral de Sao Paulo, relacionado aos locais na

cidade onde deixaria pedacos de seu corpo apds falecer.

O teor simbodlico dos locais citados em ambas as poe-
sias registram formas de monumentalizar espaco de acor-
do com uma narrativa pessoal. Porém, apesar de subjeti-
VOs, 0Os poemas sao capazes de falar sobre uma memaoadria
coletiva dos espacos, que se dao pelos acontecimentos
que la ocorrem, na ordem dos espacgos publicos e simbdli-

cos para o imaginaria da cidade num sentido geral.

[15]



Lira Paulistana As maos atirem por ai,
Que desvivam como viveram,

Quando eu morrer quero ficar, As tripas atirem pro Diabo,
Ndo contem aos meus inimigos, Que o espirito serd de Deus.
Sepultado em minha cidade, Adeus.

Saudade.

Meus pés enterrem na rua Aurora,

No Paissandu deixem meu sexo, Compreender camadas invisiveis da cidade de
Na Lopes Chaves a cabeca Cabedelo, incluindo leituras subjetivas daqueles que |4
Esquecam. habitam, sobrepostas num palimpsesto urbano, se tor-

na uma das estratégias fundamentais de leitura do lu-
No Patio do Colégio afundem gar, e de partido de projeto. A investigacdo projetual se
O meu corac¢ao paulistano: da na aproximacao dessas camadas, na medida em que
Um coracgao vivo e um defunto se propde as devidas articulacdées entre eles, por inter-
Bem juntos. médio da arquitetura da paisagem.

Escondam no Correio o ouvido
Direito, o esquerdo nos Telégrafos,
Quero saber da vida alheia,

Sereia.
. _ EANDRADE,
O nariz guardem nos rosais, Mario. Poe-
A lingua no alto do Ipiranga sias comple-
Para cantar a liberdade. tas. “Quando
Gratid = eu morrer eu
fREdliE s quero ficar”.
Belo Horizon-
Os olhos 14 no Jaragud te. S-Paulo:

Itatiaia/EAUSP

Assistirdo ao que ha de vir,
q , 1987.

O joelho na Universidade,
Saudade...

Porto de Cabedelo, Alfredo Andersen 1892 p

[16] [17]
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Cartografia 1634. Na chegada dos

RECONHECENDO O TERR ITO RIO colonizadores portugueses a cabedelo 1584,

la habitava duas nacdées do grupo Tupi:
Tabajara e Potiguara.

Cabedelo é uma cidade do litoral Paraibano em formato
peninsular, banhada entre o Rio Paraiba e o Oceano
Atlantico. As camadas de colonizacao da cidade datam
desde 1501, ano em que a cidade ja estava registrada
entre os primeiros documentos mapeados sobre o Brasil,
enviado a Portugal. Nesses documentos, jd constava seu
nome atual de “Cabedelo”, que significa exatamente sua
situacao geografica: pequeno cabo ou dunas de areia. Na

Cartografia 1631. Cabedelo se mostra no

chegada dos colonizadores portugueses a Cabedelo 1584, i Breclicice come i Tooal s
14 habitava duas nacées do grupo Tupi: Tabajara e BN o O EIHRER e SR,
essoa, Pelo rio Paraiba.

Potiguara.

Desde seus primeiros registros em cartografia ja se
sobressai como uma regidao de conexdes com a extracao e
colonizacdo europeia, por sua localizacao geografica, foi
destinada a protecdao da entrada nas terras colonizadas
pelo rio paraiba.

A representacdao de sua funcao para o territério se torna
evidente ao perceber os elementos registrados nas
cartografias que datam desde 1631, uma fortaleza na
ponta da peninsula e a cidade de Joao Pessoa, a qual ela

protegia.
at i v . 1634 Cart fia R taca d idad
Em 1530 Iniciam lavouras de cana de acucar no litoral e wasmclanke @ ifee Brset Cabedeio me
: i : ; inicia no entorno da Fortaleza Santa
nordestino, ocupando as varzeas do Rio Paraiba por I N e I e O
doacdo de sesmarias. No seculo Séc XVIII, a forma de cengulsta des: Helandeses.

extracdaose resumia a pesca em Cabedelo, fonte de renda
principal dos moradores®. No entanto, mantém a funcao
principal de protecdao do litoral nordestino. A marca da
fortaleza na cidade, se impde como local do inicio da
ocupacao. Também se configura como registro de invasdes

territorias associadas a destruicao e reconstrucdo da o
: : ; : ; : Cartografias de MARTINS, Dayse. A paisagem da
fortaleza. Primeiramente, foi feita em taipa, depois em antiga'garaiba FEorizie dos'm’apas.PrimeiroS?mpésio
madeira com a invasao holandesa, e finalmente pedra com Brasileiro de Cartografia Historica, Paraty. 10 a 13 de
_ Maio, 2011, disponivel em
a reconquista portuguesa. ﬂ CAVALCANTI 1996 <https://www.ufmg.br/rededemuseus/crch/simposio/MARTINS_DAYSE_LUCKWU.
pdf>

[18]



Transamazénica BR 230. Corte no territério
RECONHECENDO O TERRITORIO Brasileiro de forma trsnaversal, iniciando
em Cabedelo. 1969-1972 RR

HISTORIA

Ol ‘.| Pl . O

Atualmente a cidade se configura como ponto zera

' ‘Bemmimmum
da rodovia transamazénica, afirmando um papel exporta- g

dor, importador e colonizado continuado desde as colo-
nizagdées. A Transamazdnica (BR 230) tem origem no Porto
de Cabedelo, inaugurado em 1934, evento que transfor-
mou a cidade, desencadeando uma “urbanizagao des-
enfreada” com a elevacao do uso do solo. Essa condicao
agrava nao apenas problemas de erosao maritima que a

Porto e Transamazodnica Corte no
cidade sofre, mas também inseriu padrdes de segregacao territério de Cabedelo pela transformacéo
! da transamazénic. Hoje o sexto porto
sobre o espaco urbano. brasileiro com maior influéncia no

territério nacional.

Encostada ao limite do porto, a Fortaleza Santa Cata-
rina ainda existe como um dos pontos turisticos da cidade.
A linha rodoviaria reforca o papel da relagcdao de entrada
a0 pais e a subsequente interiorizacao e exploracao da
terra, podendo ser interpretada como uma transformacao
no papel da cidade no contexto nacional e internacional.

Cabedelo possui uma relagao com a capital do esta-
do, Joao Pessoa, de conurbacao urbana. A extrapolacao
do limite territorial das fronteiras é demonstrado nao
apenas pela continuidade da malha urbana mas também
Ipelo uso do solo da cidade, utilizada tanto por uma classe
desfavorecida de trabalhadores da cidade de Jodo Pes-
soa quanto as classes altas que habitam em condominios
fechados ou possuem casas de veraneio. Dessa forma, ao ;Ou"nl’i'é?:foéodio"&afjdoelpoesZ:a‘alL;;"ti: :z
longo da linha de trem, paralela a BR, a cidade de Cabe- Limite deldoma Resseay capital Rararbans:
delo concentra habitacao daqueles que utilizam desse
transporte para o trabalho na capital. A orla da cidade é
majoritariamente ocupada por casas de veraneio, habi-
tantes originais de Joao Pessoa.

A relagcao com o rio e o mar que margeiam a cidade
integram tracos que se alastram ao longo do tempo. Sig-
nificativa parcela dos moradores de Cabedelo viviam da
Ipesca, pratica comum na praia Ponta de Matos, Jardim
Manguinhos e Camboinha sendo historicamente uma das
principais atividades econbmicas da cidade, “empregan-
do 64% da populacao entre 1960 e 1970".8 A

n CAVALCANTI 1996 Diagramas com mapas retirados do Google
[20]

maps



RECONHECENDO O TERRITORIO
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RECONHECENDO O TERRITORIO

A partir das leituras urbanas foi possivel interpretar
padroes na forma como o territdrio da cidade de Cabedelo
se configura. A identificacdao das areas livres, dos eixos
estruturais, das situacdes especificas de uso de solo, e do
mapeamento de comunidades vulneraveis perpetuou na
distincdao de algumas questdes que atingem o contexto
atual da cidade.

Na leitura urbana, foi possivel identificar uma
fragmentacao do espaco no qual os eixos estruturante
reforcam uma segregacao de espacos que refletem também
condicbes socioecondmicas. Nota-se no espaco ao longo
das margens do Rio Paraiba, acompanhado pela linhe:
ferroviara e pelas 4reas de mata protegidas
ambientalmente, a alocacao de vérias comunidades em
situacao de vulnerabilidade social.'

Do lado oposto, na orla da praia, a ocupacao temporadria
de veraneio se mostra majoritaria, ocupando o espaco de
maior valor da terra, impulsionada pelo cardter turistico e
de lazer da praia. A rodovia transamazénica atua como um
limite claro nessa segregac¢ao do espag¢o, dividindo a
cidade de Cabedelo em duas. A presenca de condominios
fechados estrapola o limite colocado pela rodovia
acontece. Essa forma de habitacdo também estd associada
a um ponto turistico, na “Praia” de Jacaré, ponto a
margem do rio. O centro de Cabedelo, Bairro Ponta de
Matos e St. Catarina , localizados na ponta da peninsula,
concentram os equipamentos publicos da cidade.

A representacdo de imagens ao lado mostra as
diferentes abedelos” divididas pelos limites colocados
pelos eixos estruturantes. A visao tridimensional também
ajuda a perceber alguns padroes de ocupacao
relacionadas a densidade de casas e edificios.

[24]
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RECONHECENDO O TERRITORIO

Diagramas com ’
imagens retiradas
do Google Street
View
Considerando os padrdes de fragmentacdo identificados
nas leituras da cidade, se coloca como respota uma
intenvencao com a possibilidade de quebrar a segregacao
indicada pelos eixos da cidade.
Como objetivo, o gesto de articular os espacos com
transversais pelo territério da cidade se configura como
diretriz do projeto, resposta para uma maior
democratizacao do espaco. Tal democratizacao se
concretiza como acesso a insfraestrutura mas também a
experiéncias proporcionadas pelos elementos naturais da
peninsula: as matas nativas, o rio e 0 oceano. Cosiuras arkanas
) ) L ) integracdao das areas da cidade
A diretriz de “costurar” o territério com linhas de de Cabedelo, & partir de trans-
, versais de Rio a Mar com equipa-
acesso se demonstra também como forma de romper os mentos publicos, culturais, de

educacdo saude e lazer.

limites e barreiras que o territério coloca, assim como
criar percursos capazes de serem feitos de forma
peatonal, possibilitando um sistema de espacos e
equipamentos. Esse sistema possui a capacidade de
integrar necessidades de habitacao de qualidade, suprir
demandas de equipamentos publicos e privados assim
como de espacos livres de qualidade urbana para cultura,
lazer e estar. Da mesma forma, o gesto possibilita a
criacao de um sistema sobre a cidade que considera
questoes locais de narrativa, simbolos e percursos, sendo
uma possibilidade de articulacao de elementos da
paisagem ocultados pelo padrao atual de ocupacao da
cidade.

O diagrama de imagens da cidade, antes fragmentado
pela ferrovia e transamazonica demonstra uma
possibilidade de articulacdao entre espacos, simbolos, e
lugares capazes de dialogarem pelas suas semelhancas e
distincoes. As linhas de Rio ao Mar possibilitam
experiéncias na paisagem com diferentes situacdes que

levam novamente a uma grande corpo d'agua .
[26]




RECONHECENDO O TERRITORIO

Reinvindicacao
pelo restauro da ’
Fortaleza Santa
Catarina. Fonte:
Oswaldo Cruz,

Como estratégia de leitura das camadas de memédria da 1969.

cidade de Cabedelo, as cartografias orais se apresentaram
como forma de visualizar no territério camadas da
subjetividade, da individualidade daqueles que habitam
na cidade. Desvendando olhares invisiveis nas leituras
histdrias ou e andlise urbana, lugares que guardam
memorias se mostravam sobre o mapa como uma
constelacao.

Tal leitura foi possivel com chamadas de voz e de video
digitais no qual o morador passeava pela cidade, pelo
Google street view, mostrando os lugares que considera
importante. Entdao, os passeios foram registrados como
cartografias sobre o mapa de Cabedelo. O registro no | o)
plano bidimensional ocorreu junto com anotacoes de falas ' - < P et Y
dos individios entrevistados assim como imagens | -}  fom ' - ',.
fornecidas via aplicativos de conversa, ou pesquisadas em ‘
outros aplicativos. Cada pessoa entrevistada possuiu
uma camada no mapa cartografado, as quais foram
possiveis de serem sobrepostas para verificar lugares que
coincidentes. Os discursos das pessoas incluiam histdrias
da infancia, das atividades cotidianas, dos eventos da
cidade, assim como momentos de apropriacdo e
reienvindicacao. Dentre essas narrativas foi possivel
identificar na fotografia interlocucées, como foi do caso
da imagem a direita: uma mobilizacdao pelo restauro da
Fortaleza de Santa Catarina.

A partir das conversas, novas fontes de informacao da
cidade foram incluidas na pesquisa e na cartografia.
Dentre essas fontes, uma personagem recorrente era
citada: a Tia Beta, (Elizabeth Ferreira da Silva, 1924-2003)
conhecida por contar historias de cabedelo, contos e
lendas, passados de forma oral pela cidade. A Tia Beta
também educava, pela narrativa contada em rodas a

histéria de Cabedelo, suas memorias de infancia.
[28] [29]
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RECONHECENDO O TERRITORIO

CARTOGRAFIAS ORAIS

As cartografias orais possibilitaram nao apenas
memérias faladas mas a acumulacdo de imagens
pertencentes a  outro  tempo. As  fotografias
compartilhadas pelos entrevistado podem ilustrar
pequenos momentos que compbe as camadas ca cidade de
Cabedelo.

A escolha por mostra-las como um album de fotogra-
fias, pelos locais que se mostraram importantes pelas
conversas, se configurou como a revelacao de pequenos
lapsos da memdria daqueles que compartilharam suas
vivéncias em Cabedelo.

[34]

[35]
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RECONHECENDO O TERRITORIO

A escolha de local de projeto se mostrou como
consequéncia da sobreposicao das camadas da cidade de
Cabedelo que articula as memodrias dos individuos
entrevistados com a  histéria da cidade, casado
justamente a o norte da peninsula.

Ainda considerando a leitura urbana de um espaco
frangmentado associados as margens, maritima ou fluvial,
a diretriz da integracdao do territério de maneira
transversal se traduz como intervencao possivel. Essa

54 Calainon
intervencao de costura urbana para o norte da peninsula

Ma.r significa relacionar as camadas da memdria e do tempo a
partir dos elementos da paisagem urbana.

Per\l- L “d«s

Articulando tal diretriz as percepcdes na paisagem, as
leituras aprofundadas do recorte, foi possivel indicar uma

associacao de lugares capazes de articular vdrias camadas
da cidade.

W Cashelo l

Um sistema de lugares e interven¢bes do Rio ao
Mar dialoga com as memoérias das pessoas no local,
procurando ndo apenas pensar nas daguas como espacos
da extragdao , mas como lugares que declaram relacdes na
paisagem acerca do local, sua articulacdo com o mundo e
suas tradicdes regionais.

O mar é visto como lugar de lendas, histérias que
influenciam os costumes dos povos. Assim como o rio, da
origem ao contextos das dancas folcléricas Nau Catarineta
e a Barca, ao teatro popular de mamulengos , teatro de
fantoches, danca de céco, o pastoril, a lapinha, quadrilhas
e cirandas.

[44] [45]



LUGARES DE MEMORIA »

mLugares recorren tes
iTrajetos registrados

pelas entrevistas

{CHEIOS E VAZIOS

{EQUIPAMENTOS PUBLICO-

L - " SE AREAS LIVRES
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BMEquipamentos esportivos
2 A i BEquipamentos de Saude
w ’ M Equipamentos culturais
Creche BARREIRAS E LIMITES
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» m Faculdad
Escolas MBR 230 (Transamazénica)
Areas livres BMFeorrovia e Porto
MPracas Casas de Veraneio
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4 Cbobco de roda do Mestre Benedito

PARTIDO PROJETUAL

Dentre as manifestacdes culturais que se destacam
na historia de Cabedelo, existe a danga e o teatro exper-
imental da cidade, chamado o grupo TECA. O teatro ex-
perimental foi liderado pelo escritor Altimar Pimentel,
um dos principais responsaveis pelo registro dessas ativ-
idades em fontes documentadas. Tanto a danca quanto o
teatro dialogam diretamente com as camadas de tempo
presentes na cidade de Cabedelo, mas também sao for-
mas de ocupar o espaco, contar histérias e usar do corpo
e da voz como maneiras espontaneas de existir no es-
paco. Essas manifestagcdes dialogam com aquilo que Lina
Bo Bardi denomina de “alma popular da cidade”.

“A integracao do antigo na vida de hoje e a valo-
rizacao cuidadosa das correntes autenticamente
populares, separadas do folclore barato, sao
problemas fundamentais do homem moderno.”

(BARDI, 1958)
[48]
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A Lapinha

As dancas tipicas de Cabedelo sao consideradas
o Cb6co de Roda, a Lapinha e o Nau Catarineta, o ulti-
mo nomeado como patrimdénio imaterial da cidade. As
dancas mostram uma camada da histéria de Cabedelo
nao aparente de forma fisica, mas como manifestacao
espontanea e efémera. As dancas contam histdrias e
incluem brincadeiras, passadas a frente nao apenas
de forma oral mas de forma corporal. O Cbéco de roda
do mestre Benedito é apenas um dos cocos de roda da
regidao. Esse em especifico nasce a partir de um pesca-
dor da praia de Ponta de Matos. A danca foi ensinada de
forma geracional como maneira de manter a pratica.

Assim como o c6éco de roda, alapinha possui varias
variagdes em Cabedelo, de acordo com o bairro, porém
poucas versdes continuam sendo praticadas. J4 o Nau
Catarineta possuiu desacordos quanto a sua origem, se
veio de Portugal ou foi criada por um estivador no por-
to de Cabedelo.
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4 Nau Catarineta

Nas cartografias de memodria oral, a presenca da
danca e do teatro foram abordadas de maneira saudo-
sista e melancdlica pelo temor das praticas desaparecer-
em.

Considerando adancga e o teatro de Cabedelo como
praticas importantes nao apenas na cultura da cidade,
mas principalmente como forma de utilizar o espaco pu-
blico de maneira inusitada, coloca-se como a camada
invisivel a ser projetada sobre a paisagem, como partic-
ipante do partido de projeto.

As narrativas das dancas e do teatro sao capazes
de demonstrar acontecimentos, origens, lendas, mitos
e paisagens ao mesmo tempo, enquanto faz conexdes
com aquilo que se quer marcas nos palpites urbanos. O
folclore local em forma de danca e teatro se coloca como
partido de projeto, como necessidade de incorporar ao
projeto urbano a heranga imaterial.

[49]



ESCOLHAS PROJETUAIS
UMA CONSTELACAO DE

O projeto da arquitetura da paisagem
para articular as camadas escolhidas da
cidade se mostra pela eleicdao de sitios
com um teor significativo pela memaria ou
pela paisagem. Os espac¢os demarcados
constituem um sistema de integracéo
entre as duas extremidades da cidade, com
a intencao de construir ,entre si e os ele-
mentos em seu entorno, uma narrativa.

i\\\]ﬂ\“m fluxos

[50]
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SANTA CATARINA

PONTA DE MATOS

Cidade como Palimpsesto e costura entre partes )
M lugares da memoria
M intenvencoes projetuals
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SERIADA ENTRE LUGARES DE MEMORIA E INTERVENCOES

Imagens do Google Street View
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SERIADA ENTRE LUGARES DE MEMORIA E INTERVENGCOES: CAMINHOS E CONEXOES

Imagens do Google Street View

[58] [59]



SERIADA ENTRE LUGARES DE MEMORIA E INTERVENGCOES: CROQUIS PARA OS LUGARES

Imagens do Google Street View 4
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PROJETO DE GEOPOETICAS

A partir da diretriz do projeto, especulagdes e
croquis acerca da conexao entre a camada de memédria
material, imaterial e a intervencao, foi possivel aden-
trar em camadas também significativas acerca da pais-
agem do local. A no¢cao de tempo também marcado no
territério de forma geomodrfica passou a interagir com
as memorias que la habitam, como registrado pelas

cartografias orais.

E possivel revelar na cidade de Cabedelo uma
relacao insepardvel a sua localizagcao geografica, que
molda a sua histdéria, suas culturas, suas praticas, seu
territério e sua paisagem. A peninsula, um cabo de
areia moldado pelo fluxo fluvial e oceanico, carrega um
caleidoscépio de significados e importancias histori-
camente geopoliticas, marcada atualmente com sua
presenca portuaria, o porto brasileiro mais préximo a
Africa e Europa, que indicou uma entrada do Atlantico
nas terras brasileiras. A relacao histérica de Cabedelo
como um local que foi um dia descoberto e traduzido
por cartografias, revelam também uma existéncia de

mapas diversos, que descrevem o territdério.

A geopoética para a cidade de Cabedelo parece
intrinseca a sua existéncia, e se forma portanto nao
apenas como uma estratégia de projeto mas uma co-
locacao das partes abstratas da cidade que ainda re-
verberam nas pessoas de maneira altamente concre-
ta. Dessa forma, estar em Cabedelo remete aquilo que
Kenneth White escreve para o conjunto dos “Cadernos
de Geopoética”, uma experiéncia que conta nao ape-
[62]

nas com o homem mas com o conjunto geografico da

existéncia do lugar.

“A ambicao dos Cadernos de Geopoética é de-
senhar, de um ponto de vista que nao seja ape-
nas o do Homem, um magna mundi carta : um
grande mapa, uma grande constituicao do mun-
do.”

(WHITE, Kenneth)

O poema de Manuel Bandeira “Cabedelo” também
reflete sobre a cidade e seu conteddo imenso dentro de
uma casquinha de noz. O autor possuiu como referéncia
a nogcao do autor James Joyce, ao exprimir nos atos sin-
gelos e sintéticos uma proporgcao universalmente pro-

funda e imensa.

O mapa geopolitico e geopolitico busca revelar
graficamente as camadas da cidade de Cabedelo que
tem conexdes infinitas e pontuais. As primeiras contam
com as massas de ar e dgua que moldam seu lugar e
seu clima. Também contam com os trajetos maritimos,
novos e antigos que expdéem a relagcao extra-territorial
da cidade, como uma camada que € inclusive histodrica,
marcando elementos monumentais na paisagem da ci-
dade como fardis e navios. A camada da transamazdni-
ca possui um papel no mapa analogo a das navegacodes,
CoOmo uma navegacao terrestre para o interior do pais:
enquanto porum lado a cidade de Cabedelo se expande
para o além, também se projeta para o interior do pais.
O mapa consta a camada da memodria extraida pelas car-
tografias orais e estudo das dancas, e em seguida a im-

plantacao revela as intervengcdes pontuais/alastrantes.
[63]
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LISTA DE VERBOS

1.sintetizar

O significado da palavra Cabedelo é “cabo de
areia entre o rio e o mar”. Esse local seral uma
interpretacao metaférica da cidade por meio
de um lugar especifico, que imita sua condicao
geografica, separando o mar e rio.

2. conectar

caminho mostrado ou escondido com o movi-
mento da areia, sugerindo a ligagao com locais
importantes, bem como evidenciando mu-
dancas com o tempo e os ciclos naturais na area
da praia

3. descobrir

perceber e visualizar o bioma restinga na ci-
dade, como forma de preservacao, educacéao e
memoaria.

4. mirar

ver no horizonte um dos faréis de cabedelo dos
anos 1800, um elemento escondido na memdria

da cidade que pode ser descoberto por uma
v : indicacao de perspectiva que flutua na dgua
‘:::'.':' - \\ como um barco durante a maré alta.
elS e i e e

e oo e ldy

5. afundar e emergir

Na “praia ponta de matos”, o antigo porto da ci-
dade, local que liga a chegada e saida de navios
a paisagem de cabedelo, historicamente mani-
festada, a intervencao aparece e esconde-se de
acordo com as marés do oceano.

6. cirandar

O movimento circular do c6co de roda, a vivén-
cia da vertigem e os elementos téxteis como
parte de um barco de pescador, o criador da

danca, pensado de geragcao em geracao.

7. deixar um rastro

marca das trilhas humanas na terra, também
referente a marcas deixadas pela danca lapinha,
que se movem em direcao a capela.

8. costurar

vVer a zona portuaria e a fortaleza como parte
das origens dos moradores na histéria de cabe-
delo, e costurar ambas em um caminho., amar-
rando-as apesar de sua existéncia conflitante.
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VIAGEM. RODA DO MUNDO
NUMA CASQUINHA DE NOZ:
ESTIVE EM CABEDELO

O MACACO ME OFERECEU cOCOS
OMANINHA, O MANINHA

TU NAO ETAVAS COMIGO!...

ESTAVAS?

Manuel Bandeira, 1928

Assim, estar em Cabedelo, uma verdadeira “cas-
quinha de noz” por suas dimensbdes e singeleza de for-
macao territorial também pode indicar uma “roda ao
mundo” nas suas relagcdes com os fendmenos geomorfi-
cos e geopoliticos globais, que dentro da cidade inspi-
ram a uma cultura Unica. Dessa forma, as intervencgdes
que compodéem a constelagao de lugares deste trabalho
se dao em forma de Land Art buscando pousar pontos
pela area de projeto que refletem as relagdes da area
central de Cabedelo com suas geopoéticas.

A lista de verbos para a cidade de Cabedelo dialoga
com a lista de verbos do arquiteto paisagista e escul-
tor de land art Richard Serra. Para Serra, o conjunto de
verbos dispostos em sua lista revelam a escultura como
uma ag¢ao ou instigadora de uma acao. Para Cabedelo,
a cada verbo descreve a acao da intervencao no ter-
ritério, mostrando o fendmeno que ela comporta pela
proposicao verbal, intimando relagdes intrinsecamente

relacionadas a sua localizacao e posicao na cidade.

[68]

o

[1] sintetizar

[4] mirar

[3]1 descobrir

[7] deixar um rastro

conjunto de

verbos

[2] conectar

[5] afundar e emerigr

[8] costurar

=

[6] cirandar
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andancas

Para as andancas entre os pontos de intervencao,

foi pensado indicacdes acerca de um trajeto que conec-

ta todos os pontos. Para estas passagens, uma arbor-
. ) izacao urbana especifica foi pensada, cada arvore reme-
cajuelilro

tendo a uma camada de histéria ou memoadria da cidade.

O cajueiro e o jambo do norte possuem a camada
nostalgica da infancia, relatado nas cartografias orais
como frutiferas que abrigavam uma descoberta na in-
fancia de subir em arvores ou comer seus frutos. O ca-
jueiro, além da camada nostdlgica, é uma espécie da
mata de restinga de cabedelo, capaz de se configurar

como um marco pelos seus frutos alaranjados e seu

— Y

—F__ tronco tortuoso.
A mata de cocais de Cabedelo também é um ele-
mento importante na paisagem da cidade, povoando a

imagética daqueles que pensam em cabedelo e veem

pe =
-l‘iu.;:} T
S .r'—'—-_";!

uma densidade de uma mata de cocais, que foi alta-
mente removida com a urbanizacao da cidade. A espécie
do coqueiro participa também do dialogo de Cabedelo
COom O mar e a navegacao, ja que a mata de cocais nao é

endémica e sim uma espécie que se transportou para a

peninsula com a navegagao e as correntes maritimas.

O conjunto dessas espécies situadas entre os dis-

coqueiro

positivos e interven¢cdes comegcam, continuam e apro-
fundam as relagdes entre lugar, memodria e cidade,
discutidos de forma pontual em cada intervencao con-

struida.

[71]



1. sintetizar

Sintetizar, conectar e descobrir formam na porcao norte da cidade de Cabedelo trés intervencdes que estao atreladas entre si, bordadas como uma
colcha de retalhos. O primeiro, o dique de Cabedelo tem um cardter de arrebatamento pelo encontro das aguas fluviais com as oceanicas: do Rio

Paraiba com o Oceano Atlantico.

[72] [73]



2. conectar

[1]

Adentrando o territdério, a sequéncia de trapiches no chao marca as linhas da margem entre terra
e dgua, expondo tanto a movimentacao da areia quanto a das marés. Esta intervencao conecta a um
momento de adentrar na mata da restinga, na qual se insere dispositivos visuais. Estes dialogam com

a mata na paisagem urbana, enquadrando espécies referentes a memodria da cidade.

[74] [75]



3. descobrir

A cidade de Cabedelo possui como mata nativa uma mata de
restinga que tem sido devastada pela ocupacao. A mata de restinga
existe também em contrapartida a mata de cocais que se constituiu
com o avanco da colonizacao e a conexao naval, e pelos fluxos mari-
timos vindos da Africa. Ambas as matas sdo expressivas na formacao
da cidade e na memodria dos habitantes entrevistados nas cartogra-
fias orais, assim como participando ativamente da paisagem natural
da cidade que mudou ao longo do tempo. Dentre as espécies da
mata da restinga, o cajueiro reverbera coletivamente numa relacao

nostalgica a infancia.

As intervencdes na mata da restinga que margeiam a Praia de Mira-
mar, para serem significativas em sua singeleza necessitam de uma
integridade expressiva dessa mata, que deve ser protegida também
por motivos ecolégicos e de biodiversidade. Na intervencao “desco-
brir” é proposto uma recuperacao da mata de restinga, expressa na
implantagao na cor verde escuro. Dentro da mata, volumes que dia-
logam com a escala humana propde olhares para a mata que os en-
globa, enquadrando elementos ou vistas importantes (como um ca-
jueiro) ou elevando o individuo para perceber a extensao labirintica

da mata de restinga.

30m |20l|+
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maré baixa

[78] maré alta [79]



5. afundar e emergir

[80] maré alta [81]



[82]

As intervencbes de mirar e afundar e emergir
possuem relagcao com as correntes maritimas que
interferem na formacao da cidade assim como pela
paisagem do mar atlantico, que se mostra como
marco efémero de idas e vindas. O mar atlantico
esta atrelado a pesca da regiao, assim como aos
navios que antes atracavam na praia da Ponta de
Matos. A intervencao mirar, aponta para o Farol da
Pedra Seca, erguido em 1869, que marca uma for-

macao de corais que barravam a entrada dos navi-

Os.

Afundar e emergir se mostra e se esconde de
acordo com a maré do mar, que ao se elevar len-
tamente oculta o elemento na paisagem. A inter-
vencao dialoga com o regime oceanico ao mesmo
tempo em que é andlogo a uma paisagem efémera
em constante ativacao pela camada de tempo que
a remonta constantemente, marcando aos poucos
as transformacgdes da cidade.

[83]



6. cirandar

A vida vem do mar e a cultura se faz na terra”
A intervencao “cirandar” constitui uma reacao centrifuga a partir de determinacdes de linhas que passam
pelo centro da cidade. Essas linhas sdao constituidas por cartes de eixos histéricos assim como cartograf-
icos e geomorficos, que acumulados em um ponto, liberam curvas que sao reflexos desses mesmos im-
& a pulsos. “Cirandar” ao mesmo tempo em que faz referéncias as condi¢cdes que criam a Cabedelo de hoje,
) refletem as dancas circulares da cidade.
s, "
s e
\ﬂ“‘”
forca centripeta
hat "
_,,,.,.r"f,»???‘*"‘“‘ﬁs
fora centrifuga
05‘32:3‘2:33999
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6. cirandar

Em especifico o Coco de Roda do Mestre Benedito, é traduzido pelo movimento circular assim como uma dinamicidade de sua apresentacao, cuja
centralidade é

constantemente mudado por pessoas que entram e saem da roda, simulado na intervencao pela acao do sol, que desenha sombras

no chao mudando ao longo do tempo de forma ciclica pelo horario, dia e ano. A intervencao também esta atrelada ao uso do espaco publico pelo
teatro experimental TECA, que também utilizou o espaco publico de cabedelo de forma espontanea e circular.




[88]

h

7.

deixar um rastro

trilha e repeticao | time encarnado e time azul

A lapinha, como danca religiosa, constréi um percurso
que pode ser peregrinador em direcao a Catedral de Cabe-
delo. A danga constrdi seus movimentos numa simbologia
simétrica, que brinca um jogo entre dois grupos de mulheres:
do time vermelho e do time azul. A intervencao “deixa um ras-
tro” busca dialogar com a danca e sua localizagcao usual na ci-
dade ao mesmo tempo em que reflete uma relacdao de acao do
tempo sobre um espaco que registra uma impressao da acao
humana. Os rastros feitos no chao da intervencao sao de di-
mensao fixa, um desenho curvo e incerto na praca, porém de-
marcam também uma efemeridade e instigam a participacgao
daqueles na pragca com bancos de pedras, nas quais é possivel
deixar um rastro recente.

4‘mta, guia
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7. deixar um rastro




[92]

8.

costurar

O porto de Cabedelo e a fortaleza
Santa Catarina existem de forma impor-
tante para o territério, dialogando com
as origens da cidade e sua ocupacao de
camadas de tempo que datam 300 anos de
diferenca. A intervencao no local propode
estabelecer a costura entre os dois, que
existem de forma conflituosa no mesmo
espaco. A intervencao pode conecta-los
como a linha de tempo que enlacga os dois,
uma consequéncia do outro é consequén-
cia da geopolitica da cidade. A geopoéti-
ca da linha que conecta os dois entrelaca
as condi¢cdes que ambos tém em comum,

assim como a importancia que tém e ti-

veram nas mudancas da paisagem da ci-

dade.
[a] Porto de Cabedelo

[b] Fortaleza St. Catarina

[93]



8. costurar
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8. costurar

noite
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implantacao: constelagao de lugares

lista de verbos

1.sintetizar

O significado da palavra Cabedelo é “cabo de areia entre o rio e o
mar”. Esse local seral uma interpretagao metafdrica da cidade por
meio de um lugar especifico, que imita sua condigao geografica,
separando o mar e rio.

2. conectar

Caminho mostrado ou escondido com o movimento da areia,
sugerindo a ligagao com locais importantes, bem como evidenciando
mudangas com o tempo e os ciclos naturais na area da praia

3. descobrir
perceber e visualizar o bioma restinga na cidade, como forma de
preservagao, educagao e memoria.

4. mirar

Ver no horizonte um dos fardis de cabedelo dos anos 1800, um
R b N elemento escondido na memdria da cidade que pode ser descoberto

u;@iwllﬂ o 20 ‘ por uma indicagao de perspectiva que flutua na agua como um barco

11| iy

LLLIT 1T ) s =
NI b \ durante a maré alta.
wur guizmri AR RIRRIAES us :
U e T T R e s .
w2 Bl REVS
A LT IR v ‘ 5. afundar e emergir
T e e N2 2 ' Na “praia ponta de matos", o antigo porto da cidade, local que liga a
W O\ ' chegada e saida de navios a paisagem de cabedelo, historicamente

manifestada, a intervengao aparece e esconde-se de acordo com as
mareés do oceano.
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6. cirandar

0 movimento circular do céco de roda, a vivéncia da vertigem e os
elementos téxteis como parte de um barco de pescador, o criador da
danga, pensado de geragao em geragao.
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7. deixar um rastro
marca das trilhas humanas na terra, também referente a marcas
deixadas pela danga lapinha, que se movem em diregao a capela.
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A lista de verbos para a cidade de Cabedelo dialoga com a lista de

folclore como pa rti do verbos do arquiteto paisagista e escultor de land art Richard Serra.
Cada verbo descreve a acdo da intervencao no territério, mostrando
o fendbmeno que ela comporta pela proposicao verbal, intimando
relagdes intrinsecamente relacionadas a sua localizagao e posigao na
cidade.

GEOPOETICAS

E possivel revelar na cidade de Cabedelo uma relacio inseparével a
sua localizagdo geografica, que molda a sua histéria, suas culturas,
suas praticas, seu territorio e sua paisagem. A peninsula, um cabo de
areia moldado pelo fluxo fluvial e oceanico, carrega um
caleidoscopio de significados e importancias historicamente
geopoliticas, marcada atualmente com sua presenca portudria, o
porto brasileiro mais proximo a Africa e Europa, que indicou uma
entrada do Atlantico nas terras brasileiras

O poema de Manuel Bandeira “Cabedelo” também reflete sobre a
cidade e seu conteddo imenso dentro de uma casquinha de noz. O
autor possuiu como referéncia a no¢do do autor James Joyce, ao
. exprimir nos atos singelos e sintéticos uma propor¢ao
laplnha universalmente profunda e imensa.

Assim, estar em Cabedelo, uma verdadeira “casquinha de noz” por
suas dimensdes e singeleza de formacao territorial também pode
indicar uma “roda a0 mundo” nas suas relagbes com os fenémenos
geomorficos e geopoliticos globais, que dentro da cidade inspiram a
uma cultura Unica. Dessa forma, as intervencdes que compdem a
constelacdo de lugares deste trabalho buscam refletir e inserir
pontos pela area de projeto que refletem as relagdes da area central
de Cabedelo com suas geopoéticas.

PROJETO E LISTA DE VERBOS

pie

nau catarineta




Sintetizar, conectar e descobrir formam na
porcao norte da cidade de Cabedelo trés
intervengoes que estao atreladas entre si,
bordadas como uma colcha de retalhos. O
primeiro, o dique de Cabedelo tem um carater de
arrebatamento pelo encontro das aguas fluviais
com as oceanicas: do Rio Paraiba com o Oceano
Atlantico.

Adentrando o territério, a sequéncia de
trapiches no chao marca as linhas da margem
entre terra e 4agua, expondo tanto a
movimentagao da areia quanto a das marés.
Esta intervengao conecta a um momento de
adentrar na mata da restinga, na qual se insere
dispositivos visuais. Estes dialogam com a mata
na paisagem urbana, enquadrando espécies
2 sintetizar referentes a memoria da cidade.

o
—
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longitude

2. conectar 3. descobrir

As intervengoes de
mirar e afundar e
emergir possuem
relacao com as
correntes maritimas
que interferem  na
formagao da cidade
assim como  pela
paisagem do  mar
atlantico, que se mostra
como marco efémero
de idas e vindas. O mar
atlantico esta atrelado a
pesca da regiao, assim
como aos navios que
antes atracavam na
praia da Ponta de
Matos. A intervengao
mirar, aponta para o
Farol da Pedra Seca,
erguido em 1869, que
marca uma formacao
de corais que barravam
a entrada dos navios.

Afundar e emergir se
5. afundar e mergir mostra e se esconde de
acordo com a maré do
mar, que ao se elevar
lentamente oculta o
elemento na paisagem.
A intervengao dialoga
com o regime oceanico
ao mesmo tempo em
que é analogo a uma
paisagem eféemera em
constante ativagao pela
camada de tempo que a
r e m o n t a
constantemente,
marcando aos poucos
as transformacgoes da

( latitude cidade.
300 melros -/ 900 metros
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4. mirar
maré baixa maré alta




implantagao: “cirandar”

8. costurar

acao: costurar
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A intervencgao “cirandar” constitui uma reagao

centrifuga a partir de determinagoes de linhas
que passam pelo centro da cidade. Essas linhas ;

noite sao constituidas por cartes de eixos histéricos
O porto de Cabedelo e a Fortaleza Santa Catarina existem de forma assim como cartograficos e geomdrficos, que
importante para o territdrio, dialogando com as origens da cidade e sua acumulados em um ponto, liberam curvas que
ocupagao de camadas de tempo que datam 300 anos de diferenga. A sao reflexos desses mesmos impulsos. %
intervengao no local propoe estabelecer a costura entre os dois, que “Cirandar" ao mesmo tempo em que faz ¥ )
existem de forma conflituosa no mesmo espago. A intervengao pode referéncias as condigoes que criam a Cabedelo &
conecta-los como a linha de tempo que enlaga os dois, uma consequéencia de hoje, refletem as dangas circulares da cidade.
do outro é consequéncia da geopolitica da cidade. A geopoética da linha Em especifico o Coco de Roda do Mestre W
que conecta os dois entrelaga as condi¢does que ambos tém em comum, Benedito, é traduzido pelo movimento circular "
assim como a importancia que tém e tiveram nas mudangas da paisagem assim como uma dinamicidade de sua .
da cidade. apresentacgao, cuja centralidade é , e
constantemente mudado por pessoas que
entram e saem da roda, simulado naintervengao Lol

pela agao do sol, que desenha sombras no chao
mudando ao longo do tempo de forma ciclica
pelo horario, dia e ano. A intervengao também
estad atrelada ao uso do espago publico pelo
teatro experimental TECA, que também utilizou o &
espago publico de cabedelo de forma W, . L
espontanea e circular.

A lapinha, como danga religiosa,
constroi um percurso que pode ser
peregrinador em direcao a Catedral
de Cabedelo. A danga constroéi seus
movimentos numa simbologia
simétrica, que brinca um jogo entre
dois grupos de mulheres: do time
vermelho e do time azul. A
intervengao ‘“deixa um rastro”
busca dialogar com a danga e sua
localizagao usual na cidade ao
mesmo tempo em que reflete uma
relagao de agao do tempo sobre um
espago que registra uma impressao
da agao humana. Os rastros feitos
no chao da intervengao sao de
dimensao fixa, um desenho curvo e
incerto na praga, porém demarcam
também uma efemeridade e
instigam a participagao daqueles
na praca com bancos de pedras,
~, has quais é possivel deixar um
( / rastrorecente.
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‘ time encarnado e time azul

trilha e repetigao



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANDRADE, Mario. Poesias completas “Quando eu morrer eu quero ficar". Belo Hori-
zonte-S. Paulo: Itatiaia/EdUSP, 1987,

ANTONIO, Luiz M. de Andrade. A maquete do Solar do Unhéo e a Bahia de Lina Bo
Bardi. Revista Vitruvius, Sao Paulo n. 066.04, 2013. Disponivel em <https://www.-
vitruvius.com.br/revistas/read/drops/13.066/4682>, acesso em 13/03/2013.

BO BARDI, Lina, «Cronicas de Arte, de historia, de costume, de cultura da vida»,
Diario de Noticias, num. 3, Salvador, 21 de
Setembro de 1958.

BENJAMIN, Walter. Excerto, Cronica herlinense, 1932. In: BOLLE, Willi. As siglas
em cores no Trabalho das passagens, de W. Benjamin. Estudos Avancados, Sao
Paulo, v. 10, n. 27, p. 55, maio-ago. 1996.

CALVINO, [talo. As cidades invisiveis, S30 Paulo, Companhia das Letras, 1991

CAVALCANTI, Maria Helena Pereira. Uma histdria de Cabedelo. Nucleao de docu-
mentacao e informacao historica regional/NDIHR-UFPB, Jodo Pessoa, 1996.

COSTA, OTAVIO. Memdtia e Paisagem: em busca do simbélico dos lugares.
Periodico Espaco e Cultura, UFRJ, artigo 7731. Abril 2003,

FREIRE, Cristina; FRAYZE-PEREIRA, Jodo Augusto. Além dos mapas: os monumen-
tos no imaginario urbano contemporaneo - um estudo na cidade de Sao Paulo.
1995.Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1995.

Genette, Gérard. I'alimpsestes. La littérature au second deqré. Paris, Seuil, 1982,
Dils

BOIS, Yves-Alain, SEHPLEY, John. A picturesque stroll in

“Clara-clara”. The MIT Press. Outubro, Vol. 29. 1984, p. 32-62
[106]

HARVEY, David. Cidades Rebeldes: Do Direito a Cidade a Revolugao Urbana. Sao
PAulo, Martins Fontes, 2014,

HARVEY, David. A Justica Social e a Cidade. Sao Paulo, Ed. Hucitec 1980.MARTINS,
Dayse. A paisagem da antiga Paraiba através dos mapas . PrimeiroSimposio Bra-
sileiro de Cartografia Historica, Paraty. 10 a 13 de Maio, 2011,

NORA, Pierre, Entre Memdria e a Historia: A problematica dos lugares. Proj
Historia, Sao Paulo, 10, dez 1993.

PESAVENN, Sandra Jatahy. Com os olhos no passado: a cidade como palimpses-
to. Eshogos : revista do Programa de Pos-Graduacao em Historia, Departamento de
Historia, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Santa
Catarina. Vol. 11, n. 11 (2004), p. 25-30.

SANTOS, Milton . A natureza do espaco. Técnica e tempo, Razao emogao. Sao
Paulo. HUCITEC,2002.

SITTE, Camillo. A Construcao das Cidades Sequndo seus Principios Artisticos,
Sio Paulo: Atica, 1992

SPIRN, Anne W. The language of landscape. New Haven, Yale University Press,
1998.

ZOLLINGER, Carla Branddo. O Trapiche a beira da baia: a restauragao do Unhao
por Lina Bo Bardi. Anais 7° seminario do docomomo Brasil, Porto Alegre, 2007.
Disponivel em <https://docomomo.org.br/wp-content/uploads/2016/01/012.pdf>,
acesso em 24/10/2007.

KRAUSS, Rosalind. A escultura no campo ampliado.
Gavea vol. 1 PUC-Rio, 1984, p. 87-93.

[107]






